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 فصل الثانيال

 الإطار النظري

لتحقيق الأىداؼ الدرجوة في مناقشة الدشكلة الدوصوفة، نحتاج إلى نظرية تشكل الإطار  

 النظرياتة ناقش الباحثتالأساسي في إجراء البحث كنظاـ للتفكتَ العلمي. في ىذا الصدد، 

صفو ستو في ىذه الدراسة. فيما يلي أساس نظرم تسف التي تعتبر ذات صلة كالتًكيز الذم الدختلفة

 ر.ابربيع الجلة الزرقاء شفي ىذه الدراسة على أنو لزاكلة لاستكشاؼ ككصف ما نقلو في ركاية الفار 

 الرواية .أ 

الركاية لغة من مادة )ركل( الحديث كالشعر ركاية، حملو كنقلو، كىو راك، كجمعو ركاة، 

لو، حاملو. كالركاية: مؤنث الراكل، كمن كثرت ركايتو، كالراكل: راكل الحديث أك الشعر، ناق

كالركاية اصطلاحا ىي كل حالة من حالات  1كىنا "التاء للمبالغة" كالركاية بمعتٌ القصة الطويلة.

ىي أحد الأشكاؿ ك  2النص الذم أجريت فيو تعديلات أما بفعل النّساخ أك الركاة أك الدتًجمتُ.

 الناس. تقدـ الركاية صورة أكثر كاقعية للحياة الاجتماعية.الأدبية الأكثر حساسية لتأمل 

سرد نثرم خيالي طويل عادة، تجتمع فيو عدة عناصر في كقت كاحد مع كالركاية في الآدب ىي 

 3اختلافها في الأهمة النسبية باختلاؼ نوع الركاية.

                                                           
 .51-51ق(، ص.  1391، )إيراف: جامعة آزاد الإسلامية، إلى العناصر الركائيةرؤية حسن شوندل كآزاده كريم،  1
 183(، ص. 1984، )بتَكت: مكتبة لبناف، معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدبلردم كىبو ك كامل الدهندس،  2
 183، ص. عنفس الدرج 3 
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كقاؿ ركاف الصفدم في كتابو أف الركاية ىي القصة خيالية كنثرية طويلة، كىي أكثر فن 

انتشارا كشهرة من فنوف الآدب النثرم. تتميز بالتشويق في الأمور كالدواضيع كالقضايا الدختلفة 

اجتماعية أك فلسفية، كبعضها يتحدث عن الإصلاح كإظهار غتَ سواء أكانت أخلاقية أك 

أما الفرؽ بتُ الركاية كالقصة القصتَة يعتٍ:  4الدألوؼ كقد يكوف ىدؼ الركاية للضحك كالتًفية.

تعتبر الركاية من ناحية الطوؿ مقارنة بالقصة القصتَة ىي أطوؿ. فتبدأ الركاية من خمستُ آلاؼ  

ك، كيتًاكح طوؿ القصة القصتَة ما بتُ الف ك خمس مائة حتى كلمة كيدكن اف تزيد عن ذل

ثلاثة آلاؼ كلمة. كالركاية نوع من أنواع النقل القصصى: فكانت ىي قصصا كلية، ثم 

 اصبحت فنا ذا عناصر، ىي:

 الدوضوع .1

يحتاج  5الدوضوع ىو ما يدكر حولو الأثر الآدبي سواء أدؿ عليو صراحة أـ ضمنا.

الدوضوع الى التفستَ العميق. كل النص الخيالي يضم كيقدـ الدوضوع. كليس من أمر البسيط 

أف يحلل الدوضوع كيكشف لزتويات. الدوضوع ىو الفكرة الأساسية العامة التي تسند العمل 

 6الأدبي.

كعرفو فناني أنو الأفكار كنظرة الحياة الدؤلف التي كانت في خلفية تصنيف الآدب. 

ف الآدب مرآة للحياة امجتتمع، فكانت الفكرة متنوعة. يستطيع الدوضوع أف يحتوم على لأ

مشكلة الأخلاؽ أك الدين أك الإجتماع الثقافي أك العادة التي تتعلق بمشكلة الحياة 
                                                           

 284(، ص. 2111ق: كزارة الثقافة، )دمش الخامس الذجرم،، الفن القصص النثر العربي حتى مطلع القرف ركاف الصفدم  4
  396(، ص. 1984كت: مكتبة لبناف، ، )بتَ معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدبلردم كىبو ك كامل الدهندس،  5 

6
 Burhan  Nurgiyantoro. Teori Pengkajian Fiksi, (Yogyakarta: Gajah Mada University 

Press, 2012), hlm. 26. 
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الإنساف. بل كاف الدوضوع يستطيع أف يحتوم على نظرة الدؤلف أك الفكرة أك إرادة الدؤلف 

 الظاىرة.  في معاملة الدشكلة

  الحبكة .2

الحبكة ىي الأحداث الدتعلقة الدوجودة في القصة. تسلسل الحوادث الذم يؤدم 

الى نتيجة في القصة، كيكوف ذلك إما متًتبا على الصراع الوجدانّي بتُ الشخصيات أك 

 كالحبكة ىي قلب التًاجيديا. 7تاثتَ الأحداث الخارجة عن إرادتها.

ـ. كىي: الحادثة كالصراع كالذركة. كتلك العناصر تنقسم الحبكة إلى ثلاثة أقسا

الثلاثة تكوف ضركرية في تطور حبكة القصة. كالأف ستبتُ الباحثة كاحدا فواحدا من تلك 

 العناصر الثلاثة:

  الحادثة .أ 

الحادثة ىي تحويل من حالة الى حالة أخرل. كمن انواع الحادثة يعتٍ بداية ك الصراع 

 كالعقدة )الذركة(.

   الصراع  .ب 

الصراع ىي شيئ مأساتية تشتَ الى نزاؿ بتُ قوتتُ متوازنتتُ كتشتَ الى كجود الحركة 

كالتفاعل. كتنقسم الصراع الى قسمتُ هما الصراع الداخلي ك الخارجي. الصراع 

                                                           
7
 144ص. ، (1984كت: مكتبة لبناف، )بتَ ، معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدبلردم كىبو ك كامل الدهندس،   
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الداخلي ىو يحدث في قلب الشخصية أك يسمى الصراع الباطتٍ. أما الصراع الخارجي 

 8ىو الصراع بتُ الشخصية ك أخرل.

  الذركة .ج 

الذركة ىي تشابك الأحداث كتقاطعها لنقطة يصعب فيها تحديد ماذا سيحصل بعد 

 ذلك.

 كىنا سنبحث عن الدراحل كأنواع الحبكة:

 مراحل الحبكة . أ

يدكن فرز الحبكة أك تطويرىا إلى مراحل معينة ترتيبا زمنيا من الناحية النظرية. 

زمنيا   -مراحل تطور الحبكة نظريا كلكن لا تتبع للنظرية  في العملية دائما. كتحديد 

 كما يلي:

 نهايةال – وسطىال –الدراحل الأكلى  (1

كما قاؿ ستانتوف أعلاه، يجب أف يتكوف الحبكة من ثلاث مراحل، كىي:  

الدراحل الأكلى كالدتوسطة كالنهائية. الدرحلة الأكلى ىي عادة الدرحلة التمهيدية التي 

الدراحل الدقبلة. كظيفة الدرحلة الأكلى في قصة تحتوم على معلومات ىامة تتعلق 

ىي توفتَ الدعلومات كالإيضاحات حسب الاقتضاء، خصوصا فيما يتعلق مع 

 الخلفية كالشخصية.

                                                           
8
 Burhan Nurgiyantoro, Teori Pengkajian Fiksi, (Yogyakarta: Gajah Mada University 

Press, 2012), hlm. 124. 
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مرحلة الخلاؼ. توضح ىذه الدرحلة التناقضات أك  الدرحلة الوسطى يسمىك  

التي يركيها  الصراعات التي تظهر في الدرحلة السابقة. في الدرحلة الوسطى، القصة

الدؤلف ىي أطوؿ كأىم جزء من العمل الأدبية. في ىذا القسم، يتم عرض جوىر 

القصة، كيتم سرد الأحداث الوظيفية، كتتطور الصراعات على نحو متزايد، متوترة، 

 التعبتَ عن موضوع القصة كمعنىها في ىذه الدرحلة.ك  كيدؿ إلى ذركة.

كتعرض مشاىد معينة نتيجة ذركة. تسمى الدرحلة النهائية مرحلة الطلاؽ،  

توم ىذه الدرحلة على الجزء الأختَ من قصة حيث كانت التسوية النهائية مغلقة تح

أك تسوية مفتوحة. يشتَ الحل الدغلق إلى الإنتهاء من قصة كفقنا لدطلبات الدنطق 

تطويره. كالحل الدفتوح ىو يعطي الدؤلف القارئ حرية التخيل كالتفكتَ  الذم

 طريقة انتهاء القصة.كإنشاء 

 تفاصيل أخرل (2

مراحل الحبكة الأعلى، من الدمكن أف يكوف مراحل الحبكة أخرل.  كغتَ 

كذلك كفقنا لاحتياجات الدؤلف في تعديل قصتو ليصبح عملان ذا قيمة جمالية. مثل 

الذم يصف حركة مراحل الحبكة القصة مثل الدوجات. تبدأ  (Loban) رأم لوباف

( الدضاعفات أك الدؤامرات الأكلية التي ستتطور إلى صراع، 2( العرض، 1الدوجة بػ 

 (denouement)( الخاتدة 5( الوحي أك تقصتَ حجاب الدشكلة، ك 4( الذركة، 3

مثتَة  ، أم حلوؿ(catastrophe)أك الحل السعيد ،الذم يتميز عن الكارثة 
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، كىي النهاية لا تزاؿ مفتوحة لأف القارئ يسمح لو (solution)للشفقة، كحلوؿ 

 9بالحل من خلاؿ الخياؿ.

 نوع الحبكة (3

لدعرفة ىيكل العمل، يحتاج إلى التحليل يعتٍ كصف الحبكة في العمل الأدبي.  

 :تنقسم الحبكة كفقنا للفئة إلى عدة أنواع بناء على معايتَ لستلفة يعتٍ

 التسلسل الزمتٍ ( أ

 (progresif)بكة الدستقيمية / التدريجية الح .1

كيقاؿ أف الحبكة القصة تكوف تدريجية إذا كاف متماسكة زمنية  

بدءنا من الدراحل الأكلى كالدتوسطة كالنهاية. يوضح ىذا الحبكة بساطة 

 طريقة الركاية كليس الدعقد كسهولة الدتابعة.

 (regresif)الحبكة العكسية / الانحدارية  .2

إف تسلسل الأحداث في الحبكة الانحدارية ليس ترتيبنا زمنينا. لا  

تبدأ القصة من الدرحلة الأكلى كلكن يدكن أف تبدأ من الدرحلة الوسطى أك 

النهائية. يعرض الحبكة في ىذه الدرحلة مشاىد الصراع التي ارتفعت على 

رئ بالتشويق دكف الفور. ىذه الطريقة أكثر إثارة للاىتماـ لأف تقُدـ القا

 الدركر بمرحلة التقديم التي تكوف طويلة كلشتدة احيانا.

 
                                                           

9
 Aminuddin, Pengantar Apresiasi Karya Sastra, (Bandung: Sinar Baru Algesindu, 

2011), hlm. 84. 
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 الحبكة الدختلطة .3

لاتكوف الحبكة تدريجية أك انحدارية في العمل الأدبي مطلقا.  

يعتمد تصنيف الحبكة في العمل الأدبي على أيهما أكثر بركزنا. إذا كاف  

 كلاهما بارزنا، فإف الحبكة تكوف لستلطة.

 العدد ( ب

 الحبكة الواحدة .1

تعمل أعماؿ الخياؿ ذات الحبكة الواحدة على تطوير قصة من  

خلاؿ إظهار الشخص الرئيسي الذم يداثل البطل. القصص تتبع رحلة 

حياة الشخصية الرئيسية كاملة مع الدشاكل كالصراعات التي مر بها 

 أحيانا.

يستخدـ الدؤلف الحبكة للتًكيز على "ىيمنة" شخصية معينة   

 أك مشكلة معينة يختارىا شخص معتُ غالبا. كبطل

 الحبكة الفرعية .2

في العمل الخيالي يدكن أف يكوف الحبكة أكثر من كاحد يتم  

إخباره أك ىناؾ أكثر من شخصية يتم إخبارىا برحلة حياتو كالدشاكل 

كالصراعات التي كاجهتها. يدكن أف يؤدم ىذا الذيكل الحبكة إلى الحبكة 

كالحبكة الإضافية )الحبكة الفرعية(. كلكن بالنظر  (main plot)الرئيسية 
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إلى الفضائل كدكرىا في القصة، تلعب الحبكة الرئيسية أكثر أهمية من 

 الحبكة الإضافية.

الحبكة الفرعية ىي جزء من الحبكة الرئيسية التي تحتوم على  

القصص "الثانية" التي تدت إضافتها كتوضح كتوسع رؤية القارئ للحبكة 

 يسية كتدعم التأثتَ العاـ للقصة.الرئ

 الكثافة ( ج

 الحبكة الكثيفة .1

تقديم ىذه الحبكة القصة بسرعة، كتحدث الأحداث الوظيفية  

بسرعة، كالعلاقة بتُ الأحداث متشابكة كثيقا، كيضطر القارئ إلى اتباع 

القصة دائما، لذلك يقاؿ أف ىذه الحبكة قوية. لأف القصة كثيفة 

 سيقلل الدؤلف من الحدث بموقف طويل.كسريعة، لذلك في القصة 

 سائبةالحبكة ال .2

العلاقة ك ببطء  ث الأحداث، يحدلو حبكة سائبة في عمل خيالي 

يدكن للمؤلف الاستفادة من  بتُ الأحداث ليست قريبة. في ىذه الحالة

الاستطراد كىو انحراؼ عن الدوضوع الرئيسي لتعزيز القصة بعناصر لا 

 .مباشرة بالدوضوع ترتبط
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 معايتَ المحتولد( 

 ةالحظالحبكة  .1

 ةبالقصة التي تكشف عن الدصتَ كالثرك  بكةترتبط ىذه الح 

 .لقصةفي ابالشخصية الرئيسية 

 الحبكة الشخصية .2

الاىتماـ. أىم ك لو أكثر  الشخصية إلى شخصالحبكة  يشتَ 

 على حالة الشخصية أكثر من الأحداث. بكةتسلط ىذه الح

 ةالفكر الحبكة  .3

يعبر عن شيء يصبح مادة للأفكار كالدشاعر  ةالفكر  الحبكةإف  

كأنواع لستلفة من الذواجس كغتَىا التي تصبح مشاكل الحياة كالحياة 

 .البشرية

 الشخص ك الشخصية .3

الشخصية ىي أحد الأفراد الخياليتُ أك الواقيتُ الذين تدكر حولذم أحداث القصة 

 كينقسم الشخص الى أنواع متعدد ىي:  11أك الدسرحية.

 الشخص الرئيسي ك الثانوم .أ 

الشخص الرئيسئ ىو الذم فضل على قصتو في القصة كلو اتصاؿ مع الشخص 

الأخرل. أما الشحص الثانوم ىو أقل ظهوره، أك يظهر مرة كاحدة أك بعض كرات في 

                                                           
10

 218، ص.  (1984كت: مكتبة لبناف، )بتَ ، معجم الدصطلحات العربية في اللغة كالأدبلردم كىبو ك كامل الدهندس،   
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القصة كفي كقت قصتَة. للشحص الثانوم علاقة مع الشخص الرئيسي بشكل مباشرة 

 11أك غتَ مباشرة.

 بطل كالشخص الخصمالشخص ال  .ب 

الشخص البطل ىو الذم نحبو القرأ كمناسبا بما أرادىم. أما الشخص الخصم ىو 

 12الذم يسبب الصراع في القصة ك يستطيع أف يقاؿ الدعارضة بالشخص الباطل.

 الشخص البسيط كالجولة .ج 

الشخص البسيط ىو الذم يعرض طبيعة كاحدة فقط، كمستمر في العمل الخيالي. 

الجولة ىو الذم لديو طبيعات معينة، ك أكضحت جوانب من حياتو ك أما الشخص 

 13شخصيتو. كقد يكوف متناقض حتى يدكن أف ينبؤا بالقرأ.

 الخلفية .4

خذ تأبيئة تشمل حدثان في قصة، كوف يتفاعل مع الأحداث الجارية. الخلفية ىي 

 تاريخية كاحدة.أكقات معينة )الأياـ أك الأشهر أك السنوات( أك الطقس أك حلقة  لخلفيةا

 :ة أنواعالخلفية إلى ثلاث (Burhan Nurgiantoro)يديز برىاف نورجيانتورك

                                                           
11

 Burhan Nurgiyantoro, Teori Pengkajian Fiksi, (Yogyakarta: Gajah Mada University 

Press, 2012), hlm. 177. 
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. كلو أهمية كبتَة في الركاية، لأف ، أم موقع الحدث في عمل خيالييةالدكانالخلفية  .أ 

الأحداث تجرم فيو كتتحرؾ الشخصيات خلالو، ككل حادثة لابد أف تقع في مكاف 

  14كمبادئ، خاصة بالدكاف الذم كقعت فيو.معتُ كترتبط بظركؼ كعادات 

. ، كالذم يرتبط بمشكلة الأحداث التي يتم سردىا في عمل خياليزمانيةالالخلفية  .ب 

كالزماف يعتبر عنصرا بنائيا ىاما في جميع فنوف القصص منها الركاية، فعليو تتًتب 

معينة تعتمد  عناصر التشويق كاستمرار الأحداث الركائية الدتتابعة، كمن منظومة لغوية

 15على التًتيب كالتواتر كالدلالة الزمانية.

الخلفية الاجتماعية، كالتي تشتَ إلى الأشياء الدتعلقة بسلوؾ الحياة الاجتماعية للناس  .ج 

 في مكاف يركم في الخياؿ.

 كجهة النظر .5

في الحقيقة ىي الستًاتيحية أك الصناعة أك السياسية التى يختارىا الكاتب لتعبتَ 

. فكل جهات الكاتب كتفاستَه عن معتٌ الحياة يستطيع أف يصلها الى القراء فكرة كقصة

 عبر جهة الشخص في القصة أك الركاية. كتنقسم كجهة النظر الى قسمتُ:

 ك القصة من منظور الشخص الأكؿ. الأكؿ ىو طريقة الدؤلف في جهة النظر لشخصك  .أ 

 "نحن" كغتَ ذلك.: "أنا"، تستخدـ الضمائر من منظور الشخص الأكؿ مثل

الشخص  من منظور فلشخص الثالث للطريقة التي يركم بها الدؤلكجهة النظر  .ب 

 و"، "ىم" كغتَ ذلك.ى:"استخداـ الضمائر من منظور شخص ثالث مثلك  الثالث.
                                                           

 . 28(، ص. 1981، )بتَكت: دار الفكر، القصة كالركايةعزيرة مريدف،  14
  .11(، ص. 1998، )القاىرة: الذيئة الدصرية العامة للكتاب، الزمن في الركاية الدعاصرةبناء مراد عبد الرحمن مبركؾ،  15
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 الأسلوب .6

الأسلوب ىو اللغة التي يستخدمها الدؤلف اك الشاعر لتوصيل أفكاره كعواطفو 

، الأسلوب ىو طريقة الدؤلف لاستخداـ اللغة. على الرغم في الأدبك  16كخياؿ الى قرائو.

 نتائج الكتابتُقد يكوف  ،لخلفية سوياكالشخصية كا الحبكة تُمن أف مؤلفتُ يستخدم

 لستلفة.

 الأمانة .7

بشكل أف يبُلغها  كاردة في الركاية التي يدكن أف يأخذىا القارئ. يدكن لرسالة ىيا

عنصر مهم في العمل الأدبي. ىذا كالرسالة ىي  صريح أك مباشر كضمتٍ أك غتَ مباشر.

كدركس يجب أف يتعلمها  حكمة، كلكن ىناؾ فقط على التًفيو ميجعل الركاية لا تحتو 

 إذا لم يقرأ القارئ كاملا كعميقا، فقد يكوف من الخطأ في التفستَ.ك  القارئ.

 ظرية بنيوية أدبيةن .ب 

. (Aristoteles) كقدمتها أريسطوتليسكيوجد نظرية البنيوية منذ عصر اليوناني القديم 

كترجع بداية البنيوية الى أكائل القرف العشرين، عندما نشر كتاب "لزاضرات في اللسانيات" 

ـ في باريس،  1916سنة  (Ferdinand de Saussure) للسويسرم )فرديناف دم سوستَ(

  17الذم يعد أكؿ مصدر للبنيوية في الثقافة الغربية.

                                                           
  . 58)عماف: سارع الجامعة الأردبية(، ص. تحليل النص الأدبي، بتُ النظرية كالتطبيقمحمد عبد الغتٍ الدصرم،  16 

( )عر محمد بن عبدالله بن صالح بالعضتَ، "  17  .233(، ص. 2113"، )جامعة الأندلس، ك نقد( ضالبنيوية )النشأة ك الدفهوـ
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ورىا لاتعتبر اتجاىا لشاثلا كموازيا للاتجاىتُ الرئيستُ الدوجودين أنذاؾ كالبنيوية عند ظه

في أكربا )الشكلانية كالداركسية(، بل تعد منهجا تفرغ عن أحد الاتجاىتُ السابقتُ أك  

ككانت بداية استخداـ الدنهج البنيوم لزصورة في علم اللغة، كما كاف عند سوستَ  18كليهما.

(Saussure)  في بداية التأسيس، ثم صار التطور بعد اكتشاؼ البنية في علم اللغة الى الكشف

 عن عناصر النظاـ في الأدب.

اشتقت كلمة بنية من الفعل الثلاثي بتٌ، يبتٌ، بناء، كبناية، كبنية، كالبنية تعتٍ الذيئة 

تكوف عليها البناء، التي بتٍ عليها شيء ما، فهي تدؿ على معتٌ التشييد كالعمارة كالكيفية التي 

كبهذا تأسس ثنائية الدعتٌ كالدبتٌ على الطريقة التي تبتٌ بها كحدات اللغة، كعلى مدل التحولات 

 التي تحدث فيها، كمن ىنا تأتي )بنية اللغة(. كالكلمة في الغرب أك عند الغربيتُ بنية

“sructure” ٍمشتقة من الفعل اللاتيت “struere” .19بمعتٌ يبتٍ أك يشيد 

تتمتع نظرية البنيوية بتاريخ طويل من الخلفية التطورية كتتطور بشكل ديناميكي. في ىذا  

على سبيل الدثاؿ، لا ترتبط البنيوية في ك الدفاىيم كالدصطلحات الدختلفة، حتى متناقضة.  التطور

في أمريكا.  (Whorf) ككرؼ، (Sapir) سابتَ، (Boas) فرنسا بعلاقة كثيقة مع البنيوية لبواس

لكن كل الأفكار البنيوية )في لرالات الرياضيات كالدنطق كالفيزياء كالبيولوجيا كعلم النفس 

كالأنثركبولوجيا كالإنسانيات الأخرل( يدكن أف تتحد مع تجديد اللغويات التي ابتكرىا فرديناند 

 21دم سوسور.

                                                           
  .234، ص. نفس الدرجع 18
  .239، ص. عنفس الدرج 19

20
 Kees Bertens, Filsafat Barat Abad XX, (Jakarta: Gramedia, 1985), hlm. 379-381. 
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ف جابداية، قدـ البنيوية اللغوية على النظرية الأدبية. في ال (Praha) دائرة براغ تطورك   

حقيقة  الآدب يعتبر 21الدفهوـ التوأـ "للأشياء الجمالية". (Jan Mukarovsky) موكاركفسكي

يتضمن النظم  ،( في سياؽ كاسعمتعددة دبية علامة مركبة )أشكاؿلآتعتبر النصوص اك ثابتة. 

 دبية كالاجتماعية.الآ

العمل الأدبي ىو  العلم الآدب.أما بنيوية الآدبية ىي الددخل لظهور نظريات جديدة في 

بنية معقدة. لتكوف قادرنا على فهم العمل الأدبي، يجب إجراء تحديد للدراسات الدتعلقة بعناصر 

دبية التي تؤكد على نظرية البنيوية الأدبية ىي نهج نظرم للنصوص الآ. البناء في العمل الأدبي

الدائمة ليست مهمة. ىذه العناصر لذا عناصر النص  العلاقة الكلية بتُ عناصر النص الدختلفة.

في عمل أدبي موحد،  22معتٌ في العلاقات، سواء علاقات الشراكة أك علاقات الدعارضة.

 معتٌ شامل. ينتج حتى تحدث العناصر علاقات متبادلة كتحديد بعضها

من قبل عالم الاجتماع  (Genetic Structuralism) تم تطوير نظرية البنيوية الوراثيةك  

الدنظر  الذم بتٌ نظريتو على النظرية الأدبية، (Lucien Goldman) لوسياف جولدماف ،الفرنسي

 ىذه النظرية تسمى سيلدف. (Georg Lukacs) جورج لوكاس، (Marxis) الداركسي

(Selden) كنظرية الداركسية الإنشائية (Marxisme Strukturalis).23 
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 Yoseph Yapi Taum, Pengantar Teori Sastra, (Flores: Penerbit Nusa Indah, 1997), hlm. 

38. 
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23
 Raman Selden, Panduan Pembaca Teori Sastra Masa Kini diterjemahkan oleh 

Rachmat Djoko Pradopo, (Yogyakarta: Gadjah Mada University, 1991), hlm. 37. 
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أف النصوص الأدبية يدكن تحليلها من بنيتها الداخلية كالخارجية مثل  وراثيةتفتًض البنية ال 

البيئة الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية التي أنتجتها. يجب أف يبدأ تحليل الأعماؿ الأدبية من 

 ىيكل العمل الأدبي )الوحدة كالتماسك( ككلمات أساسية.

  النظرة العالديةعتٌذم ميدثل العمل الأدبي كهيكل ، (Goldman) ولدمافج قاؿك  

(vision du monde) .قاؿ ستانتوفك  24للكاتب، ليس كفرد بل كممثل للمجتمع (Stanton) 

( لفيةأنو عند تحليل قصة ما، يجب فهمها مسبقنا حقائق القصة )الحبكة كالشخصية كالخ

 كالدوضوعات التي تصبح عناصرىا. إنو يهدؼ إلى فهم التجربة التي توضحها القصة.

 (Robert Stanton) نظرية تحليلية أدبية لروبرت ستانتون .ج 

إلى قسمتُ، هما: حقائق القصة  داخليةعناصر الخياؿ ال (Stanton) يقسم ستانتوف 

 لخلفيةقسم حقائق القصة إلى أربعة عناصر، كىي الحبكة كالشخصية كاكي ككسائل القصة.

 العنواف ككجهة النظر كأسلوب اللغة كالنبرة كالرمزية كالدفارقة. ىيكسائل القصة  أما كالدوضوع.

 القصةسائل و  .1

تفاصيل القصة من أجل  يدكن تفستَ الأدكات الأدبية كوسيلة )مؤلف( لاختيار

تحقيق أنماط ذات معتٌ. ىذه الطريقة ضركرية لأف يدكن للقارئ من خلالذا رؤية حقائق 

 .بحيث يدكن مشاركة التجربة تعنيو لستلفة من خلاؿ أعتُ الدؤلف، كفهم ما

 ف العناصر في كسائل القصة ىي: العنواف ككجهة النظرأ ركبرت ستانتوفكقاؿ 

 كالأسلوب كالنبرة كالرمزية كالدفارقة.
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 حقائق قصة .2

ىذه العناصر  تسمى كىذه العناصر بمثابة ملاحظات الأحداث الخيالية للقصة.

من القصة.  نوعىو  قيقيمن القصص. الذيكل الح حقيقية" أك مستويات حقيقية"ىياكل 

 25.قصة من منظور كاحدينظر ال وىقيقي الح يكلالذ

الحقيقية للقصة ىي طريقة كاحدة لكيفية تنظيم التفاصيل. بالإضافة إلى  ىياكلإف 

 الحقيقي يكلذلك، تشكل ىذه التفاصيل أنماطا لستلفة ستحمل بدكرىا الدوضوع. لتقدير الذ

ف "نثق بالقصة"، نغمر أنفسنا في الأكىاـ التي تخلقها. بدلا من ذلك، للقصة، يجب أ

جانبا. إذا تم تنفيذ  لتقدير الأنماط التي تحمل الدوضوع، يجب على القارئ أف يضع الأكىاـ

 ىذين النهجتُ صحيحا، فسيعرؼ القارئ أف التفاصيل الواردة في القصة منطقية كىامة.

بكة كالشخصية كالخلفية كالدوضوع. كمع ذلك، كالعناصر في حقائق القصة ىي: الح

تناقش ىذه الدراسة الحبكة كالشخصية فقط بسبب قيود الباحثتُ. كيهدؼ تحديد الدراسة 

 على العنصرين الجوىريتُ إلى أف تتم مناقشة الحبكة ك الشخصية بعميق.

 بكةالح .أ 

. يقتصر )في شكل عاـ( ىي سلسلة من الأحداث في القصةالحبكة  

. الأحداث السببية ىي الأحداث عادةن  على الأحداث الدرتبطة سببينا بكةالحمصطلح 
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 Robert Stanton, Teori Fiksi Robert Stanton diterjemahkan oleh Sugihastuti dan Rossi 

Abi Al Irsyad, (Yogyakarta: Pustaka Pelajar, 2012), hlm. 22. 
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لا يدكن تجاىلها لأنها ستؤثر  ىي آثار الأحداث الأخرل الدختلفةالتي   التي تسبب أك

 26بأكملو.الآدبي  على العمل 

كن أف تد تلف عن العناصر الأخرل،تخللقصة. الكلمة الرئيسية ىي كالحبكة 

مراجعتو باستفاضة في التحليل. لن يتم فهم  سو على الرغم من أنو نادران ثبت التدفق نفت

، فإف الأخرالقصة تدامنا بدكف فهم الأحداث التي تربط التدفق كالسببية كالتأثتَ. كما 

قوانتُ الخاصة؛ يجب أف يكوف للتدفق بداية ككسط كنهاية حقيقية كمقنعة  للحبكة

 27.كمنطقية

كل  هما "الصراع" ك "الذركة". بكةاف يشكلاف الحالعنصراف الأساسياف اللذك  

عمل خيالي لديو على الأقل صراع داخلي )كىو كاضح( من خلاؿ رغبات شخصيتتُ 

أك رغبة شخصية مع بيئتهم. الصراع الرئيسي يكوف أساسينا دائما، حيث يصطدـ 

تعداد بسمات كقول معينة مثل الصدؽ بالنفاؽ، كالسذاجة بالخبرة، أك الفردية مع الاس

للتكيف. ىذا النوع من الصراع ىو البنية الأساسية للقصة. تحتوم القصة على أكثر 

من صراع كاحد، كلكن الصراع الرئيسي فقط يدكن أف يلخص كل الأحداث التي 

 تحدث في القصة.

ا بحيث لا يدكن تجنب   إف الذركة ىي الوقت الذم يكوف الصراع شديدن

. الذركة ىي نقطة تجمع بتُ قول الصراع كتحدد كيف يدكن حل (ending)النهاية 
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الدعارضة. تكوف الذركة الرئيسية ليست مذىلة للغاية غالبا. كىي تصعب التعرؼ على 

 الذركة الرئيسية لأنها الصراعات الثانوية لذا ذركتها الخاصة.

ىو  (Flashback) ارتجاع،  (Soediro Satoto)سوديرا ساطاطا قاؿك  

تقنية  (Flashback) ارتجاعتسلسل الخطوات العكسيو ككذلك الانحدار. تغيتَ أسلوب 

يظل ، (Backtracking) التوجيو من التدريجي إلى التًاجع. على عكس تقنية التًاجع

فإف  لكسحب الحدث مرة أخرل. لذ نوع التوجيو متقدمان، فقط في مراحل معينة

بقى إلى الأماـ أك ت بكةسحبو ىو الحدث فقط )تذكر أحداث الداضي( كلكن الح

 تقدمنا.

ككل الإنساف يفهم أف الحبكة منطقية. إف القصة الدنطقية لا تعتٍ تقليد الحياة  

دائما. تداسك الخبرة ىو الشيء الذم يجب أف يحتوم عليو. سيبدك التماسك مقنعنا 

اربنا متماسكة في أعيننا لأف قوانتُ السببية التي تربطها لأنو يرتبط ببعضو. ستبدك تج

 مألوفة كمتحدة مع العالم الذم نعيشو.

 شخصيةال .ب 

تشتَ الشخصيات إلى الأفراد الذين  كلاا .حالتتُفي  تُستخدـ الشخصية 

تشتَ الشخصية إلى مزيج من الاىتمامات كالرغبات ثانيا  يظهركف في القصة.
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 وجدفي معظم القصص، ي 28الأخلاقية الدختلفة لذؤلاء الأفراد.كالعواطف كالدبادئ 

 في القصة.  "شخصية رئيسية"، كىي الشخصية الدرتبطة بجميع الأحداث

الدافع . "الدافع"يسمى يطُلق على سبب تصرؼ الشخصية كما يفعل ك 

ا للوعي، ، المحدد للشخصية ىو سبب رد الفعل التلقائي للمدرب كالذم قد يكوف فاقدن

عاـ  شيئىو  الدافع الأساسيك  ذم يظهر من خلاؿ مشهد أك حوار معتُ.كال

لشخص كاحد أك الرغبات كالنوايا التي توجو الشخصية خلاؿ القصة بأكملها. الاتجاه 

 ىو الاتجاه الذم تؤدم فيو جميع الدكافع المحددة. الذم يتم فيو توجيو الدافع الأساسي

تصبح الشخصية أكثر حيوية في القصة. س إلى التوصيف شخصيةيشتَ الك 

عندما يدنح الدؤلف شخصا شخصية، سواء في شكل موقف كسلوؾ الشخصية. كىذا 

أف يعرؼ يوضح التوصيف تجسيد الشخصية. يدكن للقارئ ك . الشخصيةما يسمى 

 .شخصيةات الشخصية من خلاؿ الصف
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