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 الباب الأول 

 المقدمة 

 الخلفية   .أ
الاستقامة،‌التعمد،‌الاعتدال،‌الدقة،‌القصيدة‌في‌اللغة‌مشتقة‌من‌كلمة‌"القصد"،‌التي‌تعن‌‌

‌الإتقان،‌التحسين،‌والتنظيم‌الجيد.‌أما‌اصطلاحًا،‌فهي‌مجموعة‌من‌الأبيات‌الشعرية‌التي‌تنتمي‌إلى‌

بحر‌واحد‌)نمط‌إيقاعي/وزني‌في‌الشعر‌العربي(،‌وتتميز‌بالتجانس‌في‌عدد‌أجزائها‌واتباعها‌لقواعد‌

تجميع‌لأبيات‌شعرية‌تخضع‌لنمط‌إيقاعي‌عربي‌واحد،‌‌‌هيمعينة‌محددة.‌بعبارة‌أخرى،‌القصيدة‌‌

‌القصيدة‌شعراً‌ذا‌مو‌  1.  وتستخدم‌قافية‌موحدة ضوع‌محدد‌يتألف‌ووفقًا‌للنظرة‌الشعرية‌القديمة،‌تعُد 

تطو‌ حسب‌ خصائصها‌ وتختلف‌ الأبيات،‌ من‌ عدد‌ الجاهلية،‌كانت‌من‌ عصر‌ ففي‌ العصور.‌ ر‌

الفنون،‌وكان‌الشاعر‌يحتل‌مكانة‌مرموقة‌في‌المجتمع.‌وغالبًا‌ما‌تأخذ‌القصيدة‌تعُد ‌من‌أسمى‌أشكال‌‌

لفخر‌بالقبيلة،‌القصيدة‌شكل‌الشعر‌الغنائي‌الذي‌يتناول‌موضوعات‌مثل‌الحب،‌المديح،‌الرثاء،‌ا

‌بأسلوب‌رفيع‌عن‌مشاعر‌الحزن‌أو‌الإعجاب‌بالحبيب  2. أو‌الترحيب‌بالضيوف،‌وغالبًا‌ما‌تعُبر 

لقصيدة‌لا‌تعدو‌أن‌تكون‌شعراً‌مكو ناً‌من‌ثلاثة‌أبيات،‌ولذلك‌فهو‌يرى‌الأخفش‌أن‌ا

،‌قال‌يعتبر‌أن‌الشعر‌الذي‌يتألف‌من‌ثلاثة‌أبيات‌يستحق‌أن‌يُسم ى‌قصيدة.‌وعن‌هذا‌الرأي

ابن‌جن‌إن‌في‌هذا‌التعريف‌نوعاً‌من‌التوسعة،‌لأن‌الأخفش‌سم ى‌الشعر‌الذي‌يحتوي‌على‌ثلاثة‌‌
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جن‌أن‌الشعر‌المتكو ن‌من‌ثلاثة‌أو‌عشرة‌أو‌خمسة‌عشر‌بيتاً‌يُسم ى‌أبيات‌قصيدة.‌وأضاف‌ابن‌‌

ر‌الذي‌يزيد‌‌غالباً‌"قطعة"‌في‌العرف‌العام،‌بينما‌يطُلق‌العرب‌اسم‌"القصيدة"‌خاصةً‌على‌الشع

 3. عن‌هذا‌العدد‌من‌الأبيات

‌القصيدةُ‌شكلًا‌من‌أشكالِ‌الشعرِ‌العربيِ ‌الكلاسيكي،‌وقد‌ظل ت‌‌ وسيلةً‌للتعبيِر‌تُ عَدُّ

ومن‌الناحيةِ‌التاريخية،‌تعُتَبَر‌القصيدةُ‌امتداداً‌مباشراً‌للشعر4‌‌‌ِالدينِ ،‌والمدحِ،‌والدعوةِ‌منذ‌القِدَم.‌

،‌الذي‌تطو ر‌في‌‌ ‌تطو ره‌حتى‌الجاهليِ  ‌ليصبح‌شعراً‌دينياً،‌ثم‌استمرَّ ‌الكلاسيكيِ  العصرِ‌الإسلاميِ 

غةُ‌الشعريةُ‌جزءاً‌أساسياً‌من‌التراثِ‌الإسلامي،‌وغالباً‌وقد‌أصبحت‌هذه‌الصي‌‌٥العصر‌الحديث.‌

وقد‌شهدت‌القصيدةُ‌تحو لاً‌ملحوظاً‌مع‌ظهور٦‌‌‌ِما‌تنُشَد‌بألفاظٍ‌تحملُ‌رسائلَ‌أخلاقيةً‌ودينيةً.

والعناصرِ‌الموسيقيةِ‌الحديثة.‌وهذه‌الموسيقى‌الدينية‌‌‌قصيدةِ‌المعاصرةِ‌التي‌تمزج‌بين‌القيمِ‌الروحيةِ‌ال

ؤد ي‌دورَها‌كوسيلةٍ‌للدعوةِ‌فحسب،‌بل‌تعُتَبَر‌أيضاً‌شكلاً‌من‌أشكالِ‌التعبيِر‌الثقافيِ ‌الذي‌لا‌تُ‌

‌مختلف‌شرائحِ‌المجتمعِ‌الإسلامي . ،‌تُستخدَم‌القصيدةُ‌وفي‌السياقِ‌الإسلام‌‌7يَمسُّ ‌غالباً‌في‌مدحِ‌ي 

،‌ونقلِ‌القيمِ‌الأخلاقي ‌.ةِ‌أو‌تعاليمِ‌التصوفالرسولِ‌محمد‌صلى الله عليه وسلم،‌والتعبيِر‌عن‌الشوقِ‌الروحي 
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5 Tatu Siti Rohbiah, “Musik Kasidah Dan Perannya Dalam Dakwah Nusantara,” Jurnal Bimas Islam 8, 
no. 11 (2015): 297–320. 
6 Rohbiah, “Musik Kasidah Dan Perannya Dalam Dakwah Nusantara, hlm. 56.” 
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قبل‌العصر‌الحديث،‌كانت‌القصيدة‌شكلاً‌من‌أشكال‌الشعر‌الطويل‌المقي د‌بقواعد‌

طو رت‌لاحقاً‌لتصبح‌أطول‌وأكثر‌العَروض،‌حيث‌تتكو ن‌بنيتها‌التصويرية‌من‌ثلاثة‌أقسام،‌ثم‌ت‌

يرية‌الصارمة،‌مما‌تعقيداً.‌إلا‌أنه‌في‌العصر‌الحديث،‌بدأ‌الشعراء‌يتخل ون‌عن‌هذه‌البنية‌التصو‌

أكثر‌حرية.‌ بطريقة‌ العَروض‌ قواعد‌ استخدام‌ الفنون‌‌‌8أتاح‌لهم‌ من‌ نوعاً‌ أيضاً‌ القصيدة‌ وتعُد ‌

تؤُد ى‌ ما‌ الطابع‌الإسلامي،‌وغالباً‌ وقد‌‌‌الموسيقية‌ذات‌ الدعوة.‌ الدينية‌وأعمال‌ المناسبات‌ في‌

تحو لاً‌في‌التلحين،‌والتأليف،‌‌‌سيقى‌الرَّبَابة،شهدت‌القصيدة‌المعاصرة،‌التي‌نشأت‌كتطو ر‌من‌مو‌

،‌‌‌9وكلمات‌الأغاني،‌لتصبح‌أكثر‌حداثةً‌وتماشياً‌مع‌الذوق‌الموسيقي‌المعاصر.‌ ورغم‌هذا‌التغير 

ير‌فيها،‌ولا‌سي ما‌من‌خلال‌الكلمات‌التي‌ترُو ج‌لقيم‌الخ‌‌فإن‌الطابع‌الإسلامي‌لا‌يزال‌حاضراً‌

الدعوة‌الإسلامية،‌خاصةً‌في‌أوساط‌الشباب،‌والفضيلة.‌كما‌ساهم‌هذا‌التحو ل‌في‌توسيع‌نطاق‌‌

‌‌‌١٠.من‌خلال‌إيصال‌الرسائل‌الدينية‌عبر‌وسيلة‌فنية‌قريبة‌من‌وجدانهم

أش من‌ إندونيسيا‌شكلاً‌ الحديثة‌في‌ القصيدةُ‌ الدين‌تُ عَدُّ‌ للشعر‌ المحلي‌ التكييف‌ كال‌

ففي‌بداياتها،‌كانت‌‌‌‌‌١١وقد‌شهدت‌تحو لاً‌كبيراً‌في‌السياق‌الثقافي‌المحلي.‌‌العربي‌الكلاسيكي،
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9 Bagus Susetyo, “Perubahan Musik Rebana Menjadi Kasidah Modern Di Semarang Sebagai Suatu 
Proses Dekulturasi Dalam Musik Indonesia (the Change of Rebana Music To Became Modern Kasidah 
in Semarang a Deculturation Procces in Indonesian Music),” Harmonia - JURNAL PENGETAHUAN DAN 
PEMIKIRAN SENI 6, no. 2 (2005): 1–10. 
10 Asep Kurniawan, “Dakwah Qasidah Moderen Al-Falah Melalui Musik,” ORASI: Jurnal Dakwah dan 
Komunikasi 9, no. 2 (2018): 43. 
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على‌ بسيطة‌ بضربات‌ رتيبةٍ‌مصحوبةٍ‌ بنغمةٍ‌ تؤُد ى‌ التي‌ العربية‌ الأشعار‌ على‌ تقتصر‌ القصيدةُ‌

يجمع‌بين‌عناصر‌الدعوة،‌وجماليات‌الصوت،‌‌‌الدف،‌أما‌اليوم،‌فقد‌تطو رت‌لتُصبح‌عملاً‌موسيقياً‌

الديناميكي. الموسيقي‌ ثقافة‌‌‌١٢والابتكار‌ في‌ بوضوح‌ التطو ر‌ هذا‌ يتجل ى‌ إندونيسيا،‌ وفي‌

مهرجان‌""البنجاري مثل‌ الدينية‌ المهرجانات‌ في‌ غالباً‌ يؤُد ى‌ الَحضْرةَ‌ موسيقى‌ من‌ نوعٌ‌ وهو‌ ‌،

وفي‌هذه‌‌‌١٣بين‌شباب‌المعاهد‌الإسلامية.‌‌‌البنجاري،‌واحتفالات‌المولد‌النبوي،‌أو‌المسابقات‌

سلوبٍ‌محلي‌فحسب،‌بل‌تتعز ز‌أيضاً‌من‌خلال‌إدخال‌الأناشيد‌المهرجانات،‌لا‌تؤُد ى‌القصائدُ‌بأ

‌١4.العربية‌القادمة‌من‌العالم‌العربي،‌ولا‌سي ما‌من‌سوريا‌ومصر‌واليمن

الفنونِ‌التي‌نشأت‌في‌‌‌تُ عَدُّ‌القصيدة،‌وهي‌أحدُ‌أشكالِ‌الشعرِ‌العربيِ ‌الكلاسيكي،‌من

متعددةٍ‌مثل‌المدح،‌والهجاء،‌والرثاء،‌والتعبير‌‌‌لأغراضٍ‌سياقِ‌الثقافةِ‌الشفوية،‌وقد‌استُخدِمَتْ‌‌

العربي‌‌‌١٥الروحي.‌ الأدب‌ في‌ جذورها‌ على‌ تحافظُ‌ القصيدةُ‌ تزالُ‌ لا‌ المعاصر،‌ تطو رها‌ وفي‌

ئلِ‌الإلقاء.‌فالقصيدةُ‌المعاصرةُ‌الكلاسيكي،‌إلا‌أنها‌شهدت‌تحو لاتٍ‌في‌الشكلِ‌والمضمونِ‌ووسا

‌١٦ية،‌ولكنها‌تقُدَّمُ‌بلغةٍ‌أكثرَ‌شيوعاً‌وتكيُّفاً‌مع‌المتلق ي.‌تحتوي‌على‌القيمِ‌الجماليةِ‌الكلاسيك

ويظُهرُ‌ذلك‌استمراريةَ‌تقاليدِ‌الأدبِ‌العربي،‌حيثُ‌لا‌تزالُ‌القصيدةُ‌الحديثةُ‌توظ فُ‌البُنى‌الرمزية‌

 
12 Muhammad Murtadlo et al., Ensiklopedia Seni Budaya Islam Di Nusantara (1), 2024, hlm.24. 
13 M. Yahya Ma’mun Mutho’, Ahmad Baihaqi, and Rahmatullah, “Meningkatkan Keterampilan Dan 
Semangat Santri Di Pondok Pesantren Madrasatul Qur ’ an Assalafiyah,” Ngabekti 2, no. 1 (2024): 63–
69. 
14 Murtadlo et al., Ensiklopedia Seni Budaya Islam Di Nusantara (1), Hlm. 27. 
15 Haeruddin, “Karakteristik Sastra Arab Pada Masa Pra-Islam,” Nady Al-Adab 12, no. 1 (2016): 36–50. 
16 Susetyo, “Perubahan Musik Rebana Menjadi Kasidah Modern Di Semarang Sebagai Suatu Proses 
Dekulturasi Dalam Musik Indonesia (the Change of Rebana Music To Became Modern Kasidah in 
Semarang a Deculturation Procces in Indonesian Music).” 
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بصريةٍ‌‌مي زة‌للأدب‌العربي،‌ولو‌أنها‌غالباً‌ما‌تُدمَجُ‌مع‌عناصرَ‌موسيقيةٍ‌و‌والاستعارية‌والبلاغية‌الم

‌.من‌خلال‌الوسائط‌الرقمية

‌ إن‌دخول‌الأناشيد‌العربية‌في‌مهرجانات‌البنجاري‌يشير‌إلى‌جانبين‌حاسمين.‌أولاً،‌يدل 

صالةٍ‌روحيةٍ‌وقيمةٍ‌‌الموسيقية،‌حيث‌تعُتَبر‌الأناشيد‌العربية‌ذات‌أ-ذلك‌على‌تأثير‌العولمة‌الدينية

البنجار‌‌‌١7جماليةٍ‌عالية، العديد‌من‌فرق‌ المعرفة‌والفنون‌مما‌يدفع‌ لتقاليد‌ إنشادها‌تكريماً‌ ي‌إلى‌

الإسلامية‌القادمة‌من‌موطنها‌الأصلي.‌ثانياً،‌يظُهِر‌هذا‌الظاهرة‌حالة‌من‌التهجين‌الثقافي‌في‌

في‌مهرجانات‌البنجاري‌لتكييفٍ‌في‌‌‌إذ‌تخضع‌الأناشيد‌العربية‌المقد مة‌‌١8الموسيقى‌الإسلامية؛‌

ناً‌في‌الترجمة‌الجزئية‌للكلمات،‌بما‌يتناسب‌مع‌الخصائص‌الثقافية‌‌لتوزيع‌الموسيقي‌والإيقاع،‌وأحياا

وينتج‌عن‌هذا‌التفاعل‌شكلٌ‌من‌القصيدة‌الإندونيسية‌الحديثة‌ذات‌الطابع‌الهجين،‌‌‌١9المحلية.

المعاهد‌‌يكي‌والتعبير‌الموسيقي‌الإسلامي‌في‌أوساط‌وهي‌مزيجٌ‌بين‌التراث‌الثقافي‌العربي‌الكلاس

يت سم‌بالحيوية‌والتعبير.‌ الذي‌ القصيدة‌الحديثة‌في‌‌‌٢٠الإسلامية‌الإندونيسية،‌ وبهذا،‌لا‌تقتصر‌

‌أيضاً‌ساحةً‌حي ة‌للإبداع‌ إندونيسيا‌على‌حفظ‌التراث‌الإسلامي‌الكلاسيكي‌فحسب،‌بل‌تعُد 

مية‌نجاري‌دوراً‌مهماً‌في‌الحفاظ‌على‌صلة‌القيم‌الإسلا‌الدين‌المتجد د.‌وتؤدي‌مهرجانات‌الب

‌.بالفنون،‌كما‌تُسهِم‌في‌تعزيز‌التبادل‌الثقافي‌الإسلامي‌على‌المستوى‌العالمي

 
17 Anne K. Rasmussen, “The Arab Musical Aesthetic In Indonesian Islam,” The Word Of Music 47, no. 1 
(2005): 65–89, https://www.jstor.org/stable/41699623?read-
now=1&seq=1#page_scan_tab_contents. 
18 Pratama, “Dari Sufistik Ke Pop Religi: Sejarah Transformasi Musik Dalam Peradaban Islam.” 
19 Murtadlo et al., Ensiklopedia Seni Budaya Islam Di Nusantara (1), hlm. 32. 
20 Rasmussen, “The Arab Musical Aesthetic In Indonesian Islam. Hlm. 75.   
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الشاب‌قد‌ساهما‌في‌إحداث‌ الذوق‌الجمالي‌لدى‌الجيل‌ ‌ التكنولوجيا‌وتغير  إن‌تطو ر‌

العصر‌الرقمي‌يسعى‌إلى‌أشكالٍ‌من‌‌‌تحو ل‌في‌تقديم‌فن‌القصيدة.‌فالجيل‌الجديد‌الذي‌يعيش‌في

الدين‌ تحدياً‌‌‌التعبير‌ الأمر‌ هذا‌ شك ل‌ وقد‌ المعاصرة.‌ بتفضيلاته‌ وارتباطاً‌ ملاءمةً‌ أكثر‌ تكون‌

للقصيدة‌التقليدية‌التي‌غالباً‌ما‌ينُظر‌إليها‌على‌أنها‌رتيبة‌وغير‌جاذبة.‌فالقصائد‌التي‌كانت‌تتُلى‌‌

ا تُسجَّل‌ أصبحت‌ الذكر‌ مجالس‌ في‌ المنصات‌شفوياً‌ عبر‌ وتنُشَر‌ ومرئية،‌ صوتية‌ بصيغة‌ ليوم‌

‌٢١.رقميةال

والتقنيات‌ المتناغم،‌ اللحن‌ والتوزيع‌ الموسيقية،‌ يتم‌دمج‌الآلات‌ الحديثة،‌ القصيدة‌ في‌

الصوتية‌الأكثر‌ديناميكية.‌كما‌أسهمت‌تقنيات‌التسجيل‌والتوزيع‌الرقمي‌في‌توسيع‌نطاق‌انتشار‌

وتت أوسع‌ جمهور‌ إلى‌ لتصل‌ الجغرافية.القصيدة‌ الحدود‌ التواصل‌‌‌٢٢جاوز‌ وسائل‌ ساهمت‌ وقد‌

الاجتماعي‌ومنصات‌مثل‌يوتيوب‌وتيك‌توك‌وسبوتيفاي‌في‌تسهيل‌وصول‌أعمال‌القصيدة‌إلى‌

الجيل‌الشاب،‌بأسلوب‌أكثر‌عصرية‌وجاذبية.‌ويُشير‌هذا‌إلى‌أن‌القصيدة‌لم‌تَ عُد‌تقتصر‌على‌

ة‌الإبداعية‌والثقافة‌ل‌أصبحت‌جزءاً‌من‌الصناعكونها‌وسيلة‌للعبادة‌أو‌التعبير‌الروحي‌فقط،‌ب

الإسلامية.‌ الاجتماعية‌‌‌٢٣الشعبية‌ الديناميكيات‌ يواكب‌ ومتطو راً‌ حي اً‌ فناً‌ ‌ تعُد  فالقصيدة‌

‌.للمجتمعات‌الإسلامية،‌وتؤدي‌دوراً‌في‌التوفيق‌بين‌التقاليد‌الدينية‌والتعبير‌الموسيقي‌المعاصر

 
21 Irfan Nur Haditama et al., “Media Dalam Kajian Komunikasi Islam ‘Membangun Komunikasi Islam 
Lewat Dakwah Di Platform Media Digital,’” Rayah Al-Islam 8, no. 1 (2024): 362–372. 
22 A Z Baharuddin, “Digital Revolution and the Renewed Mechanism of Religious Discourse,” in 
Proceedings of the 19th Annual International Conference on Islamic Studies (EAI: European Union 
Digital Library, 2020: 77). 
23 Rasmussen, “The Arab Musical Aesthetic In Indonesian Islam",Hlm. 88.   
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ت‌الموسيقية‌التي‌من‌الشخصيات‌والمجموعا‌‌وللإجابة‌على‌هذه‌التحديات،‌ظهر‌عدد‌

قامت‌بتطوير‌فن‌القصيدة‌من‌خلال‌مقاربات‌معاصرة،‌حيث‌جمعوا‌بين‌القيم‌الروحية‌والجماليات‌

الموسيقية‌الحديثة،‌مما‌جعلها‌أكثر‌قبولاً‌لدى‌الجيل‌الشاب.‌ويُ عَد ‌عماد‌رامي‌أحد‌أبرز‌منشدي‌

ع‌ وُلد‌ العربي.‌ العالم‌ في‌ تأثيراً‌ المعر‌القصيدة‌ موفق‌شخشيرو،‌ سنة‌‌ماد‌ رامي،‌ عماد‌ وف‌باسم‌

ومنذ‌أواخر‌الثمانينيات،‌نشط‌في‌مجال‌الموسيقى‌الدينية،‌‌‌٢4في‌مدينة‌دمشق‌بسوريا.‌‌١9٦٢

حيث‌قد م‌أناشيد‌ذات‌مضامين‌روحية،‌ومدائح‌نبوية،‌وقيم‌أخلاقية‌مستمدة‌من‌الإسلام.‌وقد‌

القصيد المعاصرة‌من‌خلال‌دمأسهم‌عماد‌رامي‌إسهاماً‌كبيراً‌في‌تطو ر‌ العناصر‌الموسيقية‌‌ة‌ ج‌

‌.الحديثة‌في‌هذا‌الفن‌التقليدي

‌السيميائيات‌منهجاً‌تحليلياً‌يُستخدم‌لدراسة‌معاني‌العلامات.‌فالعلامة‌تؤُد ي‌وظيفةً‌ تُ عَد 

ويمكن‌لتحليل‌السيميائيات‌عند‌‌‌٢٥كوسيلة‌لنقل‌الرسائل‌من‌طرف‌المرسِل‌إلى‌طرف‌المتلق ي.‌

م‌فهماً‌عميقاً‌‌‌رولان‌بارت‌أن‌ القصائد‌"يا‌رسول‌الله‌‌‌مجموعة‌‌لِلألفاظ‌والمعاني‌الكامنة‌في‌‌يقُدِ 

شفاعة"‌لعماد‌رامي.‌يُ عَد ‌بارت،‌وهو‌منظ ر‌فرنسي‌في‌الأدب‌والسيميولوجيا،‌من‌أبرز‌مَن‌طو ر‌

ت‌الدراساوتُظهر‌‌.‌‌مفاهيم‌رئيسية‌في‌هذا‌المجال،‌منها:‌المعنى‌الدلالي،‌والمعنى‌الإيحائي،‌والأسطورة

 
24 Wikipedia, “عماد رامي,” Wikipedia, accessed April 25, 2025, https://ar.wikipedia.org/wiki/عماد_رامي. 
25 Kurniawan, “Semiologi Roland Barthes,” in Google Books (Magelang: Yayasan Indonesia Tera, 
2001), 51, 
https://books.google.co.id/books?id=fxhA1o7t4i0C&pg=PA7&hl=id&source=gbs_toc_r&cad=2#v=one
page&q&f=false. 
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ت‌بارت‌قادرة‌على‌الكشف‌عن‌طبقات‌متعددة‌من‌المعنى،‌تبدأ‌بالمستوى‌الدلالي،‌أن‌سيميائيا

‌٢٦.ثم‌الإيحائي،‌ثم‌تصل‌إلى‌المستوى‌الأسطوري،‌في‌سياقاتٍ‌ثقافية‌متنوعة

القصائد‌"يا‌رسول‌الله‌شفاعة"‌‌‌مجموعةإن‌تطبيق‌السيميائيات‌عند‌رولان‌بارت‌في‌تحليل‌‌

وثيقاً‌بالتأويل‌الرمزي،‌وبناء‌‌‌كن‌فهمه‌من‌خلال‌جوانب‌متعددة‌ترتبط‌ارتباطاً‌لعماد‌رامي‌يم

الهوية‌الدينية،‌والديناميكيات‌الثقافية‌في‌الإسلام‌المعاصر.‌إن‌منهج‌بارت‌السيميائي‌يفتح‌المجال‌

ال النصوص‌ في‌ الكامنة‌ الضمنية‌ المعاني‌ عن‌ أبعاد‌للكشف‌ على‌ تنطوي‌ ما‌ والتي‌كثيراً‌ غنائية،‌

بين‌عاط العلاقة‌ تحليل‌ خلال‌ ومن‌ عميقة.‌ وروحية‌ الدالفية‌ إلى‌كلمات‌ ‌ ينُظر‌ لا‌ والمدلول،‌

القصيدة‌بوصفها‌ألفاظاً‌حرفية‌فحسب،‌بل‌تفُهم‌بوصفها‌نظاماً‌من‌العلامات‌التي‌تُجسِ د‌الشوق‌

‌مفاهيم‌الدلالةوالتبجيل‌والرجاء‌نحو‌شخصية‌النب‌محمد‌صلى الله عليه وسلم.‌وضم   ن‌إطار‌بارت‌النظري،‌تُ عَد 

العبارات‌ ازيوالمج الظاهر‌والمعنى‌الضمن،‌وخاصةً‌في‌تحليل‌ المعنى‌ للتمييز‌بين‌ أدوات‌أساسية‌

بناء‌ تحديد‌ إمكانية‌ المنهج‌ هذا‌ يتُيح‌ أخرى،‌ ناحية‌ ومن‌ الوجدانية.‌ بالشحنة‌ المفعمة‌ الدينية‌

لمين،‌من‌خلال‌على‌أيديولوجيا‌تعُز زِ‌الهوية‌الجماعية‌للمسبوصفه‌تمثيلاً‌ثقافياً‌ينطوي‌‌ الأسطورة

‌٢7.ة‌والشفاعةتصوير‌النب‌بوصفه‌رمزاً‌للرحم

،‌والذي‌في‌سياق‌القصيدة‌يتُيح‌ بالإضافة‌إلى‌ذلك،‌تُبرز‌سيميائيات‌بارت‌أهمية‌التناص 

إمكانية‌الارتباط‌بالنصوص‌الإسلامية‌مثل‌القرآن‌الكريم‌والحديث‌النبوي،‌مع‌وضع‌الألفاظ‌في‌

 
26 Fatimah, Semiotika Dalam Kajian Iklan Layanan Masyarakat (ILM), TallaseMedia (Gowa: 
Gunadarma Ilmu, 2020: 42). 
27 Fatimah, Semiotika Dalam Kajian Iklan Layanan Masyarakat (ILM), hlm.48. 
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ويأمل‌الباحث‌من‌خلال‌هذا‌المنهج‌ألا‌يتم‌تجاهل‌دور‌‌‌حقل‌ثقافي‌واسع‌ومتعد د‌الطبقات.‌

ق ي‌النشط‌بوصفه‌فاعلًا‌يساهم‌في‌إنتاج‌المعنى،‌حيث‌يحمل‌معه‌تجاربه‌الشخصية،‌وخلفيته‌المتل

الاجتماعية،‌ومعتقداته‌الخاصة‌عند‌تأويل‌القصيدة.‌ومن‌ثم ،‌يصبح‌المعنى‌عمليةً‌مستمرة‌من‌

قِبَل من‌ التفسير‌ وإعادة‌ للتأمل‌‌‌الإنتاج‌ مجالًا‌ السيميائي‌ بارت‌ منهج‌ يوف ر‌ وبهذا،‌ ‌الجمهور.‌

القيم‌‌ لنقل‌ وسيلةً‌ بل‌ فحسب،‌ فنياً‌ شكلًا‌ تعُد ‌ لا‌ القصيدة‌ يجعل‌ مما‌ والروحي،‌ الاجتماعي‌

‌.والأخلاق‌والروحانيات‌في‌سياق‌المسلم‌المعاصر

 البحث   اسئلة  . ب
‌:لبحث‌هي‌كما‌يلياستنادًا‌إلى‌الخلفية‌المذكورة‌أعلاه،‌فإن‌صياغة‌مشكلة‌هذا‌ا‌

ما‌الدلالات‌الوضعية‌)الدنوتاتيفية(‌والإيحائية‌)الكونوتاتيفية(‌والأسطورية‌)الميثولوجية(‌التي‌ .١

تحليل‌قصائد‌‌ل‌تتضم نها‌كلمات‌‌ على‌ بناءً‌ وذلك‌ رامي،‌ لعماد‌ شفاعة"‌ الله‌ رسول‌ "يا‌

 السيميائيات‌عند‌رولان‌بارت؟‌

النب‌مح‌ .٢ القصائد‌صورة‌ تُمثِ ل‌كلمات‌تلك‌ الكامل‌في‌بوصفه‌رمزاً‌‌‌‌صلى الله عليه وسلم‌مد‌‌كيف‌ للإنسان‌

 سياق‌الثقافة‌الإسلامية؟

 أهداف البحث  .ج
‌:بناءً‌على‌صياغة‌المشكلة‌المذكورة‌أعلاه،‌فإن‌أهداف‌هذا‌البحث‌تتمثل‌فيما‌يلي

الدلالات‌الح .١ تتضم نها‌كلمات‌قصائد‌‌‌‌ازيةوالمج‌‌قيقية‌تحليل‌ التي‌ ‌يا‌رسول‌الله"والأسطورية‌

 .السيميائيات‌عند‌رولان‌بارتام‌منهج‌‌لعماد‌رامي‌باستخد‌" شفاعة
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الكشف‌عن‌تمثيل‌شخصية‌النب‌محمد‌صلى الله عليه وسلم‌بوصفه‌رمزاً‌للإنسان‌الكامل‌في‌سياق‌الثقافة‌   .٢

السياق‌ ضمن‌ الثقافي‌ المعنى‌ تشكيل‌ في‌ التمثيلات‌ هذه‌ تسهم‌ ودراسة‌كيف‌ الإسلامية،‌

 .الإسلامي

 الدراسات السابقة .د
قِبل‌شارلا‌مارتزِا‌‌ أبيات‌قصيدة‌:"بعنوان‌‌‌٢٠٢4يه‌عام‌‌نينغسجاهياأجُريَ‌بحث‌من‌ تحليل‌

بُشرى‌لنا‌تأليف‌السيد‌محمد‌بن‌علوي‌المالكي‌التي‌شَهَّرَها‌الحبيب‌شَيخ‌)تحليل‌سيميائي‌وفق‌نظرية‌
القصيدة‌‌‌٢8،‌"رولان‌بارت( البحث‌إلى‌الكشف‌عن‌الدلالات‌السيميائية‌في‌أبيات‌ ويهدف‌هذا‌

والتي بارت،‌ رولان‌ نظرية‌ تشملباستخدام‌ الح‌‌تحليل‌‌‌ والمجقيقيالمعاني‌ والأسطوريةازي،‌ وقد‌‌‌.،‌
استخدمت‌الباحثة‌المنهج‌الوصفي‌النوعي‌مع‌مدخل‌الدراسة‌المكتبية،‌حيث‌تناولت‌عشرة‌أبيات‌

‌أن‌تسعة‌منها‌تحتوي‌على‌عناصر‌سيميائية‌معق دة تمث ل‌المعاني‌الدلالية‌‌‌.من‌قصيدة‌بُشرى‌لنا،‌تبين 
بينما‌تُشير‌المعاني‌الإيحائية‌إلى‌حب‌‌‌،صلى الله عليه وسلم‌ح‌المسلمين‌بقدوم‌النب‌محمد‌‌المباشرة‌في‌هذه‌القصيدة‌فر‌

الأمة‌للنب‌ورجائها‌في‌نيل‌شفاعته‌من‌خلال‌مدحه.‌أما‌المعنى‌الأسطوري،‌فيتعل ق‌بعلاقة‌القصيدة‌
رخبيل‌‌تعبيراً‌دينيًا‌راسخًا‌في‌المجتمع‌الإسلامي‌في‌الأ‌‌بعادات‌الزيارة‌والاشتياق‌إلى‌النب،‌وهو‌ما‌يعُد ‌

هذا‌البحث‌كيف‌يمكن‌تحليل‌النصوص‌الدينية‌كالبُردة‌بوصفها‌تراكيب‌دلالية‌‌‌يظُهر‌‌.الإندونيسي
‌تعكس‌القيم‌الثقافية‌والروحانية‌من‌خلال‌المنهج‌السيميائي.‌

التحليل‌السيميائي‌لرولان‌بارت‌في‌":بعنوان‌‌‌٢٠٢٣أجُريَ‌بحثٌ‌من‌قِبل‌فَجري‌رَحماني‌سنة‌‌
هدف‌هذا‌البحث‌إلى‌تحليل‌عناصر‌العلامة‌والدلالة،‌‌‌٢9.‌"قلب"‌لنانسي‌عجرم‌‌كلمات‌أغنية‌"قلب‌يا

‌.بالإضافة‌إلى‌المعنى‌الدلالي‌والإيحائي‌في‌كلمات‌الأغنية،‌باستخدام‌نظرية‌السيميائيات‌لرولان‌بارت

 
28 Sharla Martiza Cahyaningsih, “Analisis Bait Qasidah Busyro Lana Karya Al-Sayyid Muhammad Ibn 
‘Alawi Al-Maliki Yang Dipopulerkan Oleh Habib Syech (Semiotika Roland Barthes)” (Universitas Islam 
Negeri Salatiga, 2024). 
29 Fajria Rahmani, “Analisis Semiotik Roland Barthes Dalam Lirik Lagu Qalbi Ya Qalbi Oleh Nancy 
Ajram” (Universitas Ahmad Dahlan, 2023). 
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الوصفي‌النوعي،‌مع‌تطبيق‌المنهج‌التحليلي‌السيميائي‌الذي‌يرك ز‌على‌وقد‌استخدم‌الباحث‌المنهج‌
‌.،‌ومستوى‌الأسطورةازي،‌ومستوى‌المجقيقي‌ثلاث‌مراحل‌رئيسية‌من‌نظرية‌بارت،‌وهي:‌مستوى‌الح

أظهرت‌نتائج‌البحث‌أن‌كلمات‌أغنية‌قلب‌يا‌قلب‌تتضمن‌علاقة‌بين‌العلامة‌والمعنى‌تشير‌إلى‌البُعد‌
‌.ز‌للحب‌والعاطفةمة‌"قلب"،‌التي‌لا‌تفُهم‌هنا‌بمعناها‌الحرفي‌كعضو‌في‌الجسد،‌بل‌كرمالعاطفي‌لكل

وقد‌كشف‌البحث‌عن‌وجود‌تسع‌بيانات‌ذات‌معنى‌دلالي‌مباشر،‌وثلاث‌عشرة‌بيانات‌ذات‌معنى‌
‌.طفيةإيحائي،‌تمثل‌الحالة‌العاطفية‌للفرد‌تجاه‌مشاعر‌الحب،‌والتعلق،‌والصراع‌الداخلي‌في‌العلاقة‌العا

ر‌الحب‌التي‌تظهر‌بشكل‌كما‌تعكس‌كلمات‌الأغنية‌بشكل‌عام‌رحلة‌داخلية‌لشخص‌يصارع‌مشاع
‌تها‌المناسب.‌مفاجئ،‌وغير‌متوقع،‌وأحيانًا‌في‌غير‌وق

تمثيل‌":،‌بعنوان‌٢٠٢4من‌البحوث‌ذات‌الصلة‌أيضًا‌رسالةُ‌شهوت‌الإسلام‌نورفضيلة‌سنة‌‌
‌‌‌٣٠."و'رحمةً‌للعالمين'‌لماهر‌زين‌)تحليل‌سيميائي‌حسب‌رولان‌بارت(المعنى‌في‌أغنيتي‌'ناس‌تشبهلنا'‌‌

وصفيًا‌نوعيًا‌من‌نوع‌الدراسات‌المكتبية،‌واعتمدت‌نظرية‌السيميائيات‌‌‌‌راسة‌منهجًااستخدمت‌الد‌
وأظهرت‌نتائج‌البحث‌أن‌كلتا‌الأغنيتين‌تحتويان‌على‌معانٍ‌‌.لرولان‌بارت‌كأساس‌للتحليل‌الشكلي

على‌‌‌تركز‌أغنية‌ناس‌تشبهلنا‌‌.نوتاتيفية‌غنية،‌وتنقلان‌رسائل‌أخلاقية‌وروحية‌متنوعةدنوتاتيفية‌وكو‌
تقوم‌على‌الدعم‌المتبادل‌والتقدير،‌في‌حين‌أن‌أغنية‌رحمةً‌للعالمين‌تحمل‌رسالة‌‌‌معنى‌الصداقة‌التي‌
للنب‌محمد‌‌ للحياة‌‌،‌صلى الله عليه وسلمحب‌ الكريم‌مرشدًا‌ القرآن‌ الرسائل‌‌‌وتدل‌‌.ودعوة‌لاقتداء‌أخلاقه،‌واتخاذ‌

الدينية‌فحسب،‌‌ القيم‌ تقتصر‌على‌ الأغنيتين‌على‌أنها‌لا‌ قيماً‌الموجودة‌في‌كلتا‌ أيضًا‌ تتضمن‌ بل‌
هذا‌البحث‌الرأي‌القائل‌بأن‌‌‌ويعزز‌‌‌.قيةإنسانية‌عالمية،‌كالمحبة،‌والدعم‌الاجتماعي،‌والقدوة‌الأخلا

ع‌ رسائل‌ تحمل‌ سيميائية‌ قراءتها‌كنصوص‌ يمكن‌ الدينية‌ الأغاني‌ الرموز‌كلمات‌ خلال‌ من‌ ميقة‌
‌والعلامات‌اللغوية.‌

 
30 Shahwatul Islam Nurfadhilah, “Representasi Makna Pada Lagu Nas Teshbehlana Dan Rahmatan Lil 
‘Alamin Kaya Maher Zain (Analisis Semiotika Roland Barthes)” (Universitas Ahmad Dahlan, 2024). 
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،‌٢4٢٠به‌أماليا‌نور‌زكية‌وهمة‌الخيراه‌سنة‌‌‌‌من‌الدراسات‌الداعمة‌لهذا‌البحث،‌ما‌قامت‌
استخدمت‌هذه‌‌٣١."تحليل‌سيميائي‌حسب‌رولان‌بارت‌في‌أغنية‌'بيت‌الهنَا'‌لحمود‌الخضر":بعنوان‌

وركزت‌على‌المستويات‌الثلاثة‌الرئيسية‌في‌‌‌‌الدراسة‌منهج‌تحليل‌النصوص‌مع‌مقاربة‌وصفية‌نوعية،
أظهرت‌النتائج‌أن‌الأغنية‌تُمث ل‌السعادة‌في‌‌‌.في،‌والأسطوريسيميائية‌بارت:‌الدنوتاتيفي،‌الكونوتاتي

أما‌المعنى‌الأسطوري‌‌‌.دفء‌العائلة،‌وتُبِرز‌القيم‌الأخلاقية‌التي‌تتجلى‌في‌العلاقات‌الأسرية‌المتناغمة
النب‌إبراهيم‌والنب‌إسماعيل‌عليهما‌السلام،‌مما‌يعكس‌الطاعة‌والمودة‌والروابط‌‌‌‌فيربط‌هذه‌القيم‌بقصة‌

وتشير‌الدراسة‌إلى‌أن‌الأغاني،‌من‌خلال‌الرموز‌والعلامات‌في‌كلماتها،‌‌‌.لعائلية‌من‌منظور‌دينا
‌يمكن‌أن‌تكون‌وسيلة‌فعالة‌لنقل‌الرسائل‌الأخلاقية‌والقيم‌الثقافية‌بعمق.‌

في‌ظل ‌محدودية‌الدراسات‌السابقة‌حول‌القصيدة،‌والتي‌غالبًا‌ما‌تركز‌على‌تحليل‌بيت‌واحد‌
يط،‌جاءت‌هذه‌الدراسة‌بأسلوب‌جديد‌يقرأ‌ألبومًا‌كاملًا‌من‌القصائد‌كعمل‌فن‌غن‌أو‌موضوع‌بس

حية‌"يا‌رسول‌الله‌شفاعة"‌للفنان‌عماد‌رامي‌لم‌يدُرس‌فقط‌من‌نا‌‌قصائدإن‌‌بالمعاني‌والعواطف.‌‌
‌ثقافي‌يجمع‌بين‌الحب،‌الشوق،‌والمدح‌الصادق‌لشخص‌ الجمال‌اللغوي،‌بل‌تم‌التعامل‌معه‌كنص 

.‌وتظهر‌جدة‌هذا‌البحث‌في‌اختيار‌ألبوم‌كامل‌كموضوع‌للتحليل،‌وفي‌استخدام‌صلى الله عليه وسلممحمد‌‌النب‌‌
لقصائد.‌نظرية‌رولان‌بارت‌في‌السيميائيات‌للكشف‌عن‌العلاقة‌بين‌الكلمات،‌المعاني،‌والرموز‌في‌ا

‌ومن‌خلال‌تحليل‌المعاني‌الظاهرة‌والعميقة،‌يكشف‌هذا‌البحث‌كيف‌تعمل‌القصيدة‌كفن ‌جميل‌يعبر ‌
عن‌مشاعر‌المحبة‌للنب،‌والانبهار‌بصفاته،‌والتعل ق‌بشخصه‌الكريم.‌وهكذا،‌يظُهر‌هذا‌العمل‌أن‌

‌عن‌حب‌‌‌ادة‌ليست‌مجرد‌كلمات‌مرتبة،‌بل‌وسيلة‌فنية‌تحمل‌مشاعر‌صادقة،‌وصورً‌القصي جميلة‌تعبر 
 عظيم‌لخير‌خلق‌الله.‌

  

 
31 Amalia Nur Dzakiyyah and Himmatul Khoiroh, “Analisis Semiotika Roland Barthes Pada Lagu ‘Bait Al 
Hana’ Karya Humood AlKhudher,” in KNM BSA (Konferensi Nasional Mahasiswa Bahasa Dan Sastra 
Arab), 2024, 84–97. 


